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“Es necesario que el ojo se haga parecido al objeto visto para aplicarse a contemplarlo”

(Plotino, Enéades, V)

Tras lo visible, lo invisible

Los ojos y la imaginacién espacial del artista, enfrentados al mundo que lo seduce, arrastran al resto
de sus sentidos a fusionarse en una sola y Unica pasion, la que dirige su mano y los pinceles sobre
la tela hasta culminar en su obra pictérica. El pintor deja de ser sélo él, ha comenzado un viaje de
figuraciones; desde su propia naturaleza corpdrea, penetra otros espacios, épocas y acontecimientos

que atrapados en el instante de una mirada, pinta como si hubiesen sucedido en su interior.

El espectador ante la obra terminada, se siente atraido por la inmediata certeza visual de que tales
formas y extensiones pertenecen a una realidad reconocible, y poseen sus mismas apariencias, su

actuar y el espacio que lo acoge en su vida cotidiana.
Y descubre algo mas.

Que los escenarios que el pintor ha elegido en su acto de hacerse un solo ser con el cuadro, irradian
desde sus lineas y colores otras significaciones, esta vez invisibles a los sentidos, pero que su mente
los capta hasta el punto de querer desentranarlos. Es el espiritu oculto de la obra de arte, que revela
a cada espectador un misterio que vincula su propio ser al del creador y a su creacion, prolongando la
existencia de esta Ultima mas all& de sus limites fisicos. Nacido de los presagios de la mirada, el cuadro

y su impetu pictérico —enfrentado a quien lo contempla— abre el camino hacia su propia revelacion.
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Es asi como Guillermo Mufoz Vera, que habita su obra cuando pinta, genera desde el estricto realismo,
las sensaciones que conduciran hacia impredecibles pensamientos e imagenes. El espectador ante
su obra se ve incitado a dirigirse hacia las presencias no visibles, las cuales no tienen una sola
direccién, ya que su mirada al recibir aportaciones inéditas en formas y significados, regresa a la
pintura enriquecida, con ansias de acrecentarla, de impulsar una vez mas su expansion hacia lo
imaginario. El espiritu de esa mirada pendular, interminable en su interaccién, confiere al realismo de

Mufioz Vera su pleno valor visual en la confirmacién de la presencia de lo invisible.

Travesia por la exposicion

Esta exposicion es una sucesién compleja de imagenes que definen el mundo creativo de Guillermo
Mufoz Vera. El texto a continuacion representa el posible inicio a sus cuadros mostrando lo que no se
ve. Es cada espectador quien podra contemplar y acceder a la aventura pictdrica y poética, dejandose

llevar por su propio espiritu contemplativo.

Dos tonalidades diferentes de azul, uno que sube desde el abismo del mar y otro que desciende del
espacio césmico, invaden la superficie del océano, el aire, hasta un territorio que se creia era el fin del
mundo, el extremo mas austral de América. En su recorrido por el continente, los azules comienzan
a cambiar entre archipiélagos, rios, montafas, golfos y nubes, y de hielos que desaparecen. Asi, el
espacio azul, desnudo y solitario, abandona su gélida pureza, mezclandose con otros colores, frios y
calidos, que tifien los verdes paisajes entre marrones, amarillos, grises, ocres o morados, sin perder
su esencia en el cielo y el mar. En este camino, la tierra comienza a ser ocupada y se funda un mundo

habitable de pueblos y ciudades.



Las temibles aguas del mar austral, por su profundidad abisal, y lo desconocido de su inasible masa
liquida, fascinan y atemorizan. Mas aun, provocan pavor, cuando furiosamente surgen los vientos con
sus olas que, azotan los precipicios de las montafas, los arrecifes, atolones o grandes roquedales,
como poseidas de un ansia absorbente por tragar, horadar, o arrasar los pétreos limites continentales,

hasta transformarlos en nuevas extensiones ocedanicas.

Y cuando las aguas estén apaciguadas, son las fortalezas de piedra las que producen una sensacion
amenazante sobre el espejo de las aguas. Sus negros farallones, tensamente inmdviles, estremecen
nuestros espiritus. Es una sobrecogedora inquietud que nace y se agita ante las inmutables verticales
que apuntan al cielo, presagiando lo inesperado, lo terrible, con la misma violencia de las volubles
aguas en las tormentas. Temores que se gestan en la travesia de nuestras miradas por los turbadores

paisajes marinos y terrestres.

En la cima de uno de estos acantilados esté el faro de Los Evangelistas, que con su fulgor intermitente
indicatierra, y advierte de los peligros en las noches en que el mar se cebaviolentando sus extensiones;
fiereza que es aln mas destemplada en el Gltimo hito territorial al sur de América, el archipiélago
Diego Ramirez en el mar de Drake, cuyo faro, hoy reconocido como Faro del Fin del Mundo, soporta

vientos desmesurados y permanentes.

El sutil haz de luz de los faros de esa regidn, es la Unica defensa invencible que perfora silenciosa e
intangiblemente la inmensidad de la noche, brillando a través de las olas gigantes, el viento furioso, y

el cielo tormentoso, protegiendo a los barcos y a sus angustiados marineros.

La accion directa de la luz de los faros en la noche, es comparable a diversas formas orograficas
en el dia, como las del monte Sarmiento, cuya mole resplandeciente en su blancura nevada, es
hito referencial para los navegantes durante las horas solares. Silenciosa luz del faro y silencioso
resplandor de la montafia; una controlada por los solitarios y aislados fareros, la otra, por la naturaleza
confabulada en un solo cuerpo; ambas ilusionan y orientan a los caminantes o navegantes, en el dia

0 en la noche, en el suelo continental o en el incierto océano.
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En el pasado, los que vivian en las costas, o los marinos en los barcos, tenian ademés otra forma de
protegerse: rezaban y arrojaban al mar reproducciones de santos, deidades y seres mitolégicas, que
se hundian hasta las insondables profundidades de sus aguas. En dos cuadros de Guillermo Mufoz
Vera, un Moai de Isla de Pascua y un Satiro danzante de Mazara, irrumpen en nuestra visién gracias
a las linternas de submarinistas que dan vida al azul profundo y envuelven las esculturas mitolégicas
con una radiacién de luz inquietante. Son iluminaciones fugaces, que cuando las linternas submarinas
se apaguen, la oscuridad volveray las divinidades no responderan, provocando la misma desesperanza

y miedo que sienten los marineros cuando el faro deja de parpadear o ya no existe.

Otros vigfas anuncian el ataque frontal de las aguas ocednicas contra los litorales. Los lobos marinos,
los pinguinos, las aves del mar —gracias a estar poseidos del don de sentir los secretos del cielo y de
las aguas— perciben que se acercan, méas enfurecidos que nunca, los vientos trayendo la tormenta,
los rayos, y los torrentes que caeran del cielo. Temerosos, comienzan a rugir, chillar, volar en circulos,
causando la alarma en los animales de los bosques y montafias que oyen sus clamores, y que a la
vez comienzan a emitir los suyos. Son los avisos que resuenan en el espacio, y que también sienten
los aborigenes ante su enemigo de siempre, el mar y sus terribles inclemencias encolerizadas e

imbatibles, estan por llegar una vez mas.

Mufioz Vera ha pintado el drbol llamado Coigie (Nothofagus betuloide), el dltimo ejemplar que existe
en el punto méas austral de la Tierra del Fuego. Su imagen es el simbolo dramatico de la fuerza de los
vientos causantes del temblor erizado del mar que traera la tormenta, y que gracias a la dureza de su
madera y sus recias raices, no ha podido ser arrancado de su suelo. Pero no por ello ha dejado de ser
humillado por el fragor de los vientos, que poco a poco han ido deformando su envergadura y ramajes,
impidiendo su extension vertical. Doblegado y encorvado, se ha convertido en una endurecida melena
horizontal que seguira creciendo. Claro simbolo de la lucha entre las fuerzas naturales y agresivas,
y las de la resistencia de la tierra, irremediablemente alterada en sus paisajes y en su desaparecida

flora, fauna y habitantes.
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Por los océanos discurren las Unicas y esenciales rutas por las cuales los descubridores buscan
encontrar las desconocidas tierras del planeta, y con ello extender los dominios geograficos de
sus reinos. Es preciso prepararse para ello con conocimientos de navegacién, y con todos los

procedimientos e instrumentos necesarios para afrontar los rigores del océano.

Sabios, eruditos, gedgrafos, cartégrafos y navegantes, llevaban siglos abocados al estudio del globo
terraqueo, especialmente de todo aquello que repercutia en las rutas maritimas hacia inéditos lugares y
continentes. Nuestro pintor nos muestra diversos aspectos de esta larga investigacion analitica, como
es su pintura del astrolabio inventado por el toledano Azarquiel, que en 1078 localizé definitivamente
todas las latitudes; O la pintura del primer atlas del mundo, el Theatrum Orbis Terrarum creado por
Abraham Ortelius y publicado en 1570, donde aparece por primera vez el Océano Pacifico. También
vemos las pinturas de personajes como Fra Mauro delante de su famoso mapamundi del siglo XV en
el que aln no se habia descubierto América; o como otro cuadro en el que dos jévenes cosmdgrafos
en la cubierta de un barco que navega en una noche estrellada, calculan en planos la direccién de
su ruta bajo la Cruz del Sur; y por dltimo el cuadro de Pedro Sarmiento de Gamboa en su despacho

examinando mapas, preparando su viaje por el Estrecho de Magallanes.

Estudios, invenciones y calculos de navegantes, que en sus travesias maritimas, en la mayoria de las

veces, se veran desbordados por los vientos en pugnay la imprevista y destructiva accién del océano.

Sarmiento de Gamboa debe llegar al Estrecho de la Madre de Dios, o Estrecho de Magallanes
para fundar fuertes y ciudades. La travesia desde Espafa fue catastréfico y las naves tuvieron que
enfrentarse a la misma furia marina sufrida por la nao Victoria de Sebastian Elcano, resistiendo
gigantescas arremetidas de oleajes, como magistralmente la ha pintado Mufioz Vera; en esta pintura

y en primer plano, aparecen dos albatros, sefial de buen augurio segun las creencias de la época, por

21



encarnar a las almas de los marinos muertos en el mar, y suponer una imprevista aparicién de tierras
desconocidas, en virtud de que tanto aves como marinos necesitaban tierra firme donde recuperarse

en su larga travesfa.

Quizas fue el buen augurio de los albatros, lo que recibié a Sarmiento en una rada entre montafas.
Nuestro pintor pinta la nave anclada sobre aguas calmas mientras desde una minudscula y elemental
canoa los aborigenes la observan a una prudente distancia; sin duda les parecera una inmensa y
extrafia nave, compleja y sorprendente, venida de una tierra ignota y con un poderio que cruza mares
y soporta tempestades. Mientras, la mirada opuesta de los conquistadores, desde dentro de la nave,
contemplan algo que los asombra: la inalterable inmovilidad, no solo de esos habitantes en su canoa,
sino también del monumental e inmutable paisaje de montanas: configuraciones teluricas, pétreas
y boscosas que las veran estampadas en sus rostros, como en el de una indigena de la Patagonia

Insular, Rosa Kauxia, también inmortalizada por nuestro pintor.

En el cuadro Mujeres en el nuevo mundo Mufioz Vera nos presenta esta vez la contemplacion de las
mujeres que navegan con los marinos hacia las nuevas tierras. Estan agrupadas junto al mastil con
expresiones variadas, de placer duda y oracion; hay asombro ante lo que ven, que sugestivamente
no aparece en el cuadro; sin duda que sienten que cualquier cosa puede sucederles en esas tierras

inéditas, y que solo tienen que estar disponibles a lo que pueda venir, quiza algo ilimitado y portentoso.

Un poeta de la época, de perfil en una ventana con media cara visible al exterior, y la otra media
al interior de una habitacion sombria, esta relatando poéticamente las imagenes de lo que ha visto
y vivido durante su viaje a las costas de América, en un acto que los griegos llamaban ekphrasis,
la descripcion verbal de su aventura visual. Dos micréfonos graban sus palabras como si fuese un
discurso contemporéaneo. En este cuadro, Mufioz Vera quiere reflejar el encuentro simultdaneo de
dos épocas con dos formas radicalmente distintas de comunicar: la antigua y natural, y la moderna y

tecnoldgica. Asi, cuando el poeta, de cuerpo presente y voz directa, emite su relato —aun diciendo lo
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mismo— seré apreciado de diferente manera por los posibles oyentes: fuera de la ventana se percibira
la descripcion de lo visible, sensorial y concreto, mientras que dentro de la habitaciéon, debido a la
penumbra y la menor intensidad sonora, la percepcion del relato se hard mas accesible a lo invisible
y poético. Sin embargo, esta diferencia entre lo interior y exterior, desaparece con los dos micréfonos
de la época contemporanea; hoy por hoy, en una grabacién, no comparecen los matices de lo dicho
por la voz del poeta, ni que sean oidas bajo la luz o la sombra; solo se puede captar una narracién

lineal a través de las ondas de las comunicaciones.

El mismo mar

Planes y suefios de una mujer que contempla de pie, en las Piedras de Colmenar, tierra adentro
de Castilla, una extensa planicie arida que ve transformarse en un espejo de agua hasta culminar
uniéndose al cielo; es el horizonte de un mar ilusorio que extasia a la mujer llenandola de esperanzas;
un espejismo del desierto del alma de quien sélo desea abandonar su tierra y partir a cualquier lugar
donde llenar los vacios que siente. Mientras, otro personaje —/Inmigrante— parte de su tierra originaria
a través del océano, no por necesidades espirituales sino por encontrar una mejor vida para él y para
la familia que deja. Es un inmigrante, lo hace a la aventura —como miles— y es una playa solitaria al
otro lado del mar, la que lo recibe; en ella espera despertar de su suefio cubierto por una manta, con

su rostro apenas asomado para respirar el aire de la tierra que lo salvara.

La mujer de los espejismos, seguird yendo a la cantera mdgica porque ya cree que vive en otras
distantes naciones. Nuestro pintor en la La dama del rio Manzanares, nos senala la escultura de una
cabeza con los pelos convertidos en desordenados circulos metélicos, como circuitos de trayectorias
que no pueden partir. Esta al lado de ese rio, auténtico, cuyas aguas llegaran a un mar también

auténtico; ella no lo supo nunca, y ya es tarde para que pueda navegar. Otra escultura y otra cabeza,
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la de un busto del emperador romano Aulo Vitelius, que tiene una humillante fregona en vez de pelos,
sin duda como rechazo a un hombre corrupto que no queria renunciar a su trono ni huir mas alla
del horizonte marino, y que tras ser asesinado, una multitud arrastré por las calles con ganchos de
matadero hasta el rio Tiber, donde lo arrojaron para que su corriente lo llevara al mar y se pudriese
en sus aguas. Entretanto, el inmigrante que llegd por el océano a las costas del pais, estd ya en una
ciudad, y mendiga de un barrio a otro, de un templo a otro; al anochecer se recluye en el alojamiento
que ha construido con cajas de cartén, envases y embalajes conseguidos en grandes tiendas; dentro
de ellas duerme dejando un hueco abierto para respirar el aire de la calle; alli suefa todas las noches

que cruza el océano hacia su lejana tierra.

No se ven ni salen a la superficie de sus aguas, sélo existen a lo largo del suelo marino. En 1956 se
tendié el primer cable telefénico submarino que cruzé el Atlantico y desde entonces los océanos y
mares se han ido poblando de conductos, tuberias, fibra 6ptica, gasoductos y otras canalizaciones,
conectando hemisferios, continentes y naciones; instalaciones que Mufoz Vera no pinta, sino solo
aquellas que afloran al aire, como sus obras Granja edlicay Tierra del fuego: estructuras industriales
cuyas sujeciones y cimientos penetran en puntos fijos del fondo marino para elevarse y salir al aire con

el propésito de transformar las energias naturales en productivas, que seréan conducidas a tierra firme.

Las columnas ancladas en el fondo del océano, salen a su superficie y ascienden hasta culminar
en gigantescas aspas que giran lentas o veloces segun la intensidad de los vientos, que si son
violentos, provocan iracundos oleajes y rayos que golpean y caen inclementes del cielo entre silbidos
y estruendos del mar, haciendo girar vertiginosamente sus aspas, como si quisieran hacer volar los
campos de energia edlica hacia el cielo. Distinta es la presencia en medio del mar de las plataformas
petroliferas en Tierra del Fuego, que por conductos de sus estructuras inamovibles, expulsan a la
atmésfera llamaradas que queman los gases del petréleo extraido; cuando hay tormentas furiosas,
los operarios que habitan en su interior, se sobrecogen con sélo oir y ver las olas encrespadas y los

arrebatos del fuego en lo alto de sus chimeneas, pero tenaces, no abandonan sus puestos.
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Fuera del mar, la tierra también expulsa desde su profundidad abrasadores compuestos que salen
por crateres de forma frenética, repentinay periédicamente, sin poder ser dominados. Nuestro pintor
nos muestra al volcan L/aima —situado en Chile= en pleno estallido, arrojando rocas ardientes,
fuego, lava, cenizas y gases que devastan todo a su alrededor, destruyendo los pueblos, campos y

sembrados.

El cielo

En el cuadro Niebla electronica, el vecino de un edificio, en el creplsculo y sin asomarse a su ventana
con antena parabdlica, prefiere permanecer dentro de la habitacién buscando en su ordenador cémo
comunicarse con el mundo y el cosmos. En el exterior, una luna llena vigila el cielo que se adivina
invadido de ondas que van y vienen, e inundan de forma invisible todo el espacio a su alrededor, creando
una niebla electromagnética y una nueva capa atmosférica de tipo tecnoldgico alrededor del planeta.
Cerca de la ventana iluminada del vecino, en la flecha del chapitel de un templo, ademas de la cruz y la
veleta de los vientos, hay un pararrayos encubierto que protege la antigua construccion de la caida de
un rayo, y una esfera que en su interior contiene las reliquias de un santo que ahuyenta los demonios
que vagan por el aire, segun se creia en el siglo XVI. El vecino —que puede ser un anciano o un nifio—

esta protegido en su espacio sin saberlo, mientras sigue intentando hablar con el mundo y el cosmos.

Desde el cielo acechan otros peligros, energias transformadas y preparadas por mano humana para
destruir y matar. Nuestro pintor lo expresa en la terrible escena de un misil =The BM-21-Grand- que
se dispara veloz hacia una ciudad que ya arde y que pronto serda del todo arrasada. También nos lleva
a un museo donde pinta Los hombres huecos, armaduras vacias de soldados que lucharon cuerpo
a cuerpo en antiguos campos de batalla; y que con el paso del tiempo, se han ido reemplazando
por otras formas de batallar y otro tipo de soldados; hasta llegar a hoy, donde los protagonistas
son armaduras voladoras llenas de explosivos, los misiles, que cumpliendo rigurosamente su mision,

perforan la noche encendiéndola de fuego y sangre.
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Diferentes son otros cuerpos encendidos que taladran el cielo en bandada; vienen desde un origen
indeterminado del cosmos. Son meteoritos que pueden destruir la Tierra si antes no son pulverizados
por la friccién de la atmdsfera terrestre o por desconocidas razones césmicas; o también por una
accion directa del hombre, o del mismo planeta, que independientemente y sin producir dafnos, pueden
llegar a desviar su aparente y rectilinea direccién. Barreras posibles que tranquilizan a los habitantes
y que la estatua de un angel representa y comparte con sus alas abiertas y dirigiendo su mirada y su

mano inmdviles hacia abajo, como si quisiera amparar nuestro mundo y la vida que alberga.
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Final

Los meteoritos que llegan a la Tierra, aunque siempre agresivos, también nos entregan noticias del

universo y del tiempo sideral, informacién que los cientificos buscan extraer de su materia y energia.

Por otra parte, segun las Ultimas investigaciones y teorfas, que incluyen a los grandes telescopios y
otros centros de observacién césmica, el universo puede estar compuesto de un 95% de materia y
energia oscura y un 5% de materia y energia perceptible por los sentidos y la razén, porcentajes que
hasta ahora son imposibles de determinar. Sin embargo, y al mismo tiempo que se intenta desvelar
con mayor claridad los conceptos cosmicos, éstos parecen alejarse de la comprension humana,

escondiéndose tras un horizonte en permanente huida.

Asi hasta hoy, nos encontramos que en el cosmos caben, por una parte, la materia y energia oscura,
cuya existencia esta alin por demostrar pero que predicen complicadas férmulas matematicas; y por
otra parte, lamateriay energiavisible, la antimateria, los agujeros negros y otras particulas subatémicas
son de dificil comprensién ya que pueden transformar su materia en ondas electromagnéticas, y
viceversa. Razon por la cual la definicién de los conceptos de materia y energia, siguen formulando

grandes incognitas al dia de hoy.

En las obras realistas de Guillermo Mufioz Vera se vislumbran estos misterios en cuanto a la
materialidad y poderosa energia que transmiten. Pinturas que retratan mares y vientos embravecidos
o calmados, montafias y volcanes, flora y fauna, viajes imposibles, o encuentros de culturas y
pueblos de diferentes etnias; finalmente, imagenes que conducen al espectador a preguntarse por

todo aquello que ocultan.

Madrid, Enero 2023
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Journey of a painter

by Roberto Godoy Arcaya






